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The　evolution　of　a　narrative　genre－its　rise　and　decline，　spreading　and　replacement－cannot　be　explained

independently　of　extra－literary　circumstances　and　conditions．　So　argu巳s　Franco　Morgtti　in　Gi’aphs，　Maps，

Tl’ees：　Abs’i’act　Medeisプ「o”a」Litei’a”y　Histoiり，，　his　most　sustained　meditation　to　date　on　theor¢tical　issues　in

literary　historiography．　Moretti’s　clai皿rests　on　detailed　statistics　for　the　British　novel　indicating　that　between

1740and　l900　at　least　fbrty－four　distinct　generic　variations－each　lasting　roughly　a　quarter　c印tury－emerged

and　disappeared　in　successiΨe　clusters　of　more　or　l巳ss　half　a　dozen　at　a　time．　This　periodic　tumover　of　whole

groups　of　novelistic　genres　suggests　for　Moretti　a　systematic　extema！　pressure　on　the　literary　field：

　　　　　　When　one　genre　replaces　another，　iピs　reasonable　to　assu皿e　that　the　cause　is　internal　to　the　two　genres，

　　　　　　and　historically・specific：amorous　epistolary　fiction　being　ill－equipped　to　capture　the　traumas　of由e

　　　　　　revolutionary　years，　say－and　gothic　novels　being　particularly　good　at　it．　But　when　several　genres

　　　　　　di・apPea・t・g・th・・fr・m　th・lit・・a・y・fi・ld，・nd・then…th・・g…p…d・・。・・th・n　th・・ea・・n　h・・t・b・

　　　　　　different，　because　all　these　fbrms　cannot　have　run　indepetident’y　and　simultaneotts！y　into　insoluble

　　　　　　P・。bl・m・－it　w・・ld　b・・i・nply・t・・mu・h・f・，c・i・・id・nce・The　ca・・al　mech・ni・m　m・・t由・s　b・・xt・mal

　　　　　　　t。th・gen…，・and・c・m’・加・all・like　a・udd・n，　t・t・1・change・fthei・ec・・y・t・m・（M…tti　20）

L。。ki・g　f…sy・t・m・ti・ext・m・l　p・essu・・th・t　w・uld・cc。・n由・thC　wid・・P・ead・eg・1・・i卿d・im・1伽・ity・f

th・g・n・・i・t・m・Ψ・・，　M。・etti　hyp・th・・ize・th・t　s・me　ki・d・f“gcne・ati。・・1　mechani・m”might　be　active・　H・

q・・…fr・皿K・・］M・mh・im‘・classi・1927…ay“The　P・。bl・m・f　G・n…ti・n・粉’…he　eff・c・・h・・‘‘・・hythm　i・

the　seq・・・…fg・n・・ati…”d・t・・mi…the　c・mi・g　and　g・i・g・f　diff・・ent　g・n・e・・

Readers　familiar辿th　Moretti’s　work　will　recognize　the　punctuated，　discontinuous，　neo－Darwinia皿model　of

ev。1・ti・n　that　p・・vid・・th・an・1・gi・al　b・・kbO・・fo・the　hyp・th・・i・・1・th・p・・g・amm・tic　e・s・y“0・Lit・・ary

E・。1。ti・n・i・5∫8・曲北α輌・W・nders，　it・ll・w・him　t・・k・t・h・pi・t・祀・f　tw・hund・ed　y・ar・・f　E…p…

lit・・at・・e・・cill・ti・g　b・twee・rel・ti・・ly　l・ng　P・・i・d・・f・t・・i・and・h・岬・・i・d・・f　pr・life・・ti・n・・d・hang・・　ln

Tl、e・Wa），げ’ノle　W・1・1d，・i・1・elp…pl・i・h・w　it　w・・p・・sibl・fo・・h・Bildnngsr・m・n・“t。・m・・ge　vi・…i…f・・m

that　veritable　‘struggle　for　existence’　between　various　Ilarrative　genres　that　took　place　at　the　turn　of　the

・ighteenth　ce・t・・ジ（M・・et［i　lO）．What　i・ne“・is　tlle　m・t・hi・g・f・xt・n・ive　q…tit・tive　d・t・ab・ut・・「i。us

・・v。li、ti・g・n…，f・・m　‘Pi…e・q・・’t・‘lmp・・i・l　g・thi・，’w註h　th・ne・－D・・wi・i・n　p・・adigm・Th・re・ult　i・

・t・nni・g．　Hi・ft・di・g・，　th・・gh　p・・vi・iQ・・1（d・e　t・g・p・i・the　d・t・b…）will　b・・9。ld　mi・e　for　further　w・・k　in

the　field　fbr　years　to　come・
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’T。，ay・hi、，　h。wev・・，　i…tt・・sse・t　t・M・・etti’・“gen・・ati・nal”hyp・血・・i・・1・m・y　b・p輌tly・ea・・胆ble・

cap、6i・．　if・…f・・a・・nd　fi・・1・。・n㎜・ti・n・・di・c。・輪・・i・n…1・・…f・・m・t・・ti・g　against「elevant

、、pec…fB．・i・i・h　li…a・y　hi・…y，且nd・g・i・si・wh・・w・kn・w・b・u・p・tt・m・。f・。・・li・ti・p「°ducti°n・

di、、emi。、ti。n，、nd・e・ep・i・n．．　B・t　it　m・・t・1・・b・add・d　th・t　f・・th・hyp・th・・i・t・h・ld・i・w・uld　h・v・t°be

、画・c・・d，P。PPer－・・yl・，・・a・ang翻f・…ter－・・n・id・…i・n・…ne。fw1・i・h・eally　g…1・・k　i・・A・d　as　M°『etti

q。it・・igh・ly・・nced・・，　hi・e・plana…y・pP・・a…（h。w・yer　m・difi・d）can・…。・・u舳・th・呂ignificantly

1。，g，，　gen・・ic　cy・1…fd…c・ive・fi・・i…nd・ci・nce・fi・・i…Th……eri・us　rip・・…。・h・hyp。th・Si・・

h。w，Ψ。，，　i、也。t　p・・pl・ar・b・m一紐d　g・n…ti・n・b・gu卜ev・碑y・S・wh・t・xpl・i・・th・25－30　y・ar・cycle

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　w三th　whi、h・・v・li・ti・gen・e・em・・ge　and　di・apP・ar？M・・e註i　i…t・u・e・A・h・w苗i・・O・t　1皿d・“gene「at’°n　ls

it，elf　a　v，，y　q・…i・n・ble　c・ncep・．　Cl・a・ly，　w・m…d・b・tt・・”（M・・e虹i　22）・1・・m・d・・t　fashi・n　l　w・nt　t・take

。p　M・・e・・i・・ch・ll・・g・・nd　p・・P・・e・n　al・erna・i・…pl…ti。・・f　g・n・・ic　ch・・g…爬th・t・・皿bines　the

9，。g・aph・・David　H・・v・y・・i・fluenti・1・h…y・f‘‘・ime－sp・・e　c・mp・es・i・n”wi・h・h・1・gacy。f　Mikhail

B。khti。．　Th。　p。i。t　i…tt・f・mi・h　a　c・mp・eh・n・i・・th・・ry・f　lit・・ay・hang・・…e・en　t・P・・vid・・gen・・a1

、pP・・ach　t・・h・p・・bl・m．　Wn・・1・t・・mpt　i・c…id…bly　m。・e・P・n・・d・d・・d　i…n・1・・▲…B・t　l　w・uld　like　t°

　　believe　that　what　fbliows　is　a　necessary　part　ef　any　larger　and　rnore　ambitious　venture．

1パ‘Forms　of　Time　and　of　the　Chronotop♂Bakhtin　has　a　highly　suggestive　thing　to　say　abeut　genre，　which

m。y　b・・et・i・・d…p・・d・・tive・t・・ti・g　P・i・t（wh・t・v・・c加ミ・quen・e・it　w・・m・a・t　t・hav・i・his°wn

a，g。m，。・・）．　Thi・i・th・p・・P・・iti・舳・t　each　g…ep・ss・ss・・it・bwn　u・iq・e　a・d・pecifi－・翻f・p・ce　and

tim・；th・p・emi・e　i・p・edicat・d・n　tbe　a・s・mpti・n曲・t　space・and・ime　a・e　n。tj・・t・・噸1・b・t「・・ti・ns・but　r

i。q・ality。Ψe・tim・，　implyi・g・h・t　g・肛・・fr。皿diffe・en・hi・t・・三cal　p・・i・d・im・gi・・th・・el・ti・n・hip・f・pac・and

tim。・diffe，ently．・lt・i・ap・・P・・iti・n　w…eg・ne・ally　i・di・ed　t・t・k・f・・g・ant・d　when　it・・m・・t・血・diff・・ence

b，tween，・ay，・th・G・eek・pi・and　the　ni・・teenth・・ent・ry・E…P・鋼・∨el・・b・t　th・p・incipl・invit・・u・t・・ubtle「

di鑑，enti、、i。n、　f。，　a　wh。1。，、。g口fdi・ti・・t　g・・e・i・f・㎜・・b・tw・en　th・1・d・・t・i・1・。・・1・and　th・P・・t・・al・・vel・

fbr　instance，　or　the　Oriental　tale　and　the　B　ildungsroman．　Bakhtin，　of　course，　never　goes　so　far．　But　at　the　risk　of

d。i。g・i・lence　t。　B・khti…th…y，　migh・i・…b・p…ibl・t・’ Eead・hi・p・・p・・i・i・n　i・・e1・ti。・t・Ha「vey’s

theory　of　time－space　compression？

1。The　C。励1・n　ofP・・r’…ゴ・綱働・y・・g…th・t・ince　Renai・・an・・tim…d・y－t・－d・y・xp・・i・nce　i…b・皿

societies　has　been　characterized　by　periodic　mutations　in　time二space　dimensionality．　He　captures　these

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　t7mutations，　entailing　the　speeding　up　of　all　facets　of　social　life，　in　the　notion　of‘七time－space　compresslon．

Alth・・gh・Harv・y　i・c・・e血1・。・…v・rst・t・hi・c・・e．　h・a面b・t・s・h・・e　i・ten・e　m・m・nt・・f　m・t・ti加in°u「

q。。tidi・n　g・a・p・f・im・a・d・p・・…由・mech・・i・m・f　capi・・li・m　i・it・uncea・i・g　q…tf・・new疏・k・t・and

。，w．tech・・1・gical　inn・v・ti・n・（…h・・th…ilw・y，・h・t・1・9r・ph・nd・t・・m－shipPi・g）血・t　wil1・・d・・e　the

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　コt，rn・v・・直m・・f　caplt・l　f・r　r・inve・tm・・L　H・i・th…f…t・mpt・d　t。・ee・ur　s・一・・ll・d　p・stm・de・n　tlmes　as　a

new　installment　in　the‘‘history　of　successive　waves　of　time－spaoe　compression　generated　out　of、the　pressures

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　17。f　capit・1・cc・m・1・ti・n　w三出it・p・叩・t・al・・a・ch・t・・nnihll・t・・p・ce　th・・ugh・tirn・and・・d・ce　tum°ve「t’me

（H・・vey　306）．　F・・…p・・p・・e・，　wh・t　i・imp・・tant　t・bea・i・mi・d　i・th・t　thi・p・。・e・s・f　time’space

。。mp，essi・n　i…tg・・d・al・・c・・ti・・…in　ch・・act…R・th…i…curs　i・di…et・ph・・e・・f・h・・t　and

，。n，。nt，at，d　b。，、t，．　Th，　w。・ld・t　any　p・・ti・・1ar・m・m・nt　i…tth・p・・d・・t・f・・m・・th　li・・ar・・mp・…i・n・f

tim・a・d・pace，　b・t　th・・e・・lt・f・p・n・t・・t・d，　di・c・nti・・…hi・t・・i・・1・nf・ldi・g－・・t・nlik・the　ne°一
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Darwinian　model　of　change、

These　periodic　eruptions　of　time－space　comp「ession，　Harvey　argues，　‘‘se　revolutienize　the　objective　qualities　of

space　and　time　that　we　are　fbrced　to　aher，　sometimes　in　q山e　radical　ways，　how　we　represent由e　world　to

ourselves”（Harvey　240）．　I　wa皿t　to　push　this　Iine　of　thlnking　a　litlle　further：if　during　periods　of　intense

technological　and　economic　change，　conceptions　of　time　and　space　undergo　a〔ljustment　and　alteration，　is　it　not

conceivable　that　prevaili皿g　generic　conventions　migllt　become　inadequate　as　spatio－temporal　indicators，

thereby　opening　an　aesthetic　vacuum　to　be　filled　by　new　genres？In　other　words，　could　not　periodic　moments　of

time－space　compression　consti加te　a　crisis　for　active　literary　forms，　providing　a　window　of　opportunity］for

innovation？Yes，　if　Moretti　is　right（as　1　think　he　is）about　literature’s　ideological　function：to　reduce　social

tensions　created　by　historical　transformations　by　inlegrating　new　experiences　into　meaningful　symbolic

horizons．　As　he　explains　in　the　introduction　toルfodei’n」Eb∫c：　［Literature］has　a　problem　solving　vocation：to

make　existence　more　comprehensib］e，　and　more　acceptable．　And，　as　we　sha！1　see，　to　make　power　relaEions　more

acceptable　too－even・their・violence”（Moretti・6）．

Obviously，　I　do　not　believe　long－teml　socio－economic　trends　to　be　the　only　factor　driving　literary　change；still

less　that　literary　historiography　should　be　reduced　to　this　dimension．　Many　other　vaTiables－technical，

psychologica1，　generational－have　a　s▲gnificant　role　to　play．　But　my　wager　here　is　that，　amongst　a　range　of

explanatory　possibilities，　Harveゾs　notion　of　time－space　compression　is　paτticularly　suited　to　explaining

sudden，　radical　develOpments　in　generic　fom1．　Harvey　himself　suggests　that　a　text　such　as　James　Joyce勺s

Uly∬召∫，　wherein　several　simultaneous　events　are　sometimes　recounted　from　a　variety　of　spatia▲perspectives，

shou］d　be　understood　as　attempting　to　capture　the　experience　of　time－space　compression　under　modernity．

Along　similar　lines，　but　more　generally，　I　want　to　suggest　that　whole　sets　of　textual　con、，entions，　those　very

conventions由at　Ioosely　bind　a　network　Of　individllal　works　into　a　particular　genre，　emerge　precisely　at　such

moments　of　time－space　compression．

Iwi11　try　now　to　verify　this　still　quite　abstract　hypothesis　by　putting　it　to　work　in　a　concrete　instance．　My　own

bailiwick　is　modem　Japanese　literature，　so　I　will　stick　to　it，　focusing　on　a　literary－histor三cal　development　that

has　previously　attracted　both　Western　and　Japanese　critics’attenlions：the　inward　turn　of　Japanese　narrative

fiction　in　the　late　Meiji　and　Taisho　periods．　This　development　is　usually　explained　in　quasi－psychological

terms．　Critics　like　to　say也at　the　move　inward，　the　constriction　of　the　proper　field　of　narrative　fiction　to　matters

of　the　self，　represented　a　defensive　maneuver　at　a　time　when　urbanization　and　indusnialization　was　producing　a

pervasive　sense　of　uncertainty　and　anxiety．　By　withdrawing　from　the　fluidity　of　the　external，　social　realm　inte

the　safe匡y　of　an　internal，　domestic　sphere，　so　the　argumen賠oes，　writers　were　able　to　define　the　proper

boundaries　of　literary　practice　against　the　threat　posed　by　the　accelerated　mechanizatien　of　modem　life．

Couched　in　these　general　temls，　it　is　hard　to　disagree　with　the　expla皿ation．　But　critics　tend　also　to　link　the　turn

inward　with　some　indigenous　literary　tradition　presumably　reaclling　back　hundreds　of　years．　So，　for　instance，

the　critic　Uno　K6j　i　wrote　that　the　so：called“Watakushi　ShOsetsu”or　I－novel，　the　most　prorninent　generic

rnanifestation　of　the　inward　turn，“undoubtedly　belongs　to　the　bloodline　of　Matsuo　Bash6”（Tanaka　424）．　And

Paul　Anderer，　who　has　considered　the　problem　most　fully　in　English，　has　ar．g．ued　that　since　the　Tale　of　（］eiij’，　if
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。。t，arli、・，　J・p・n…fi・ti・n　ha・毎・・at・d　pl・c・i・f・mili・・t・m・，・and　tliat　thi・p・。di・ity・・pl・i・・the　fail・・e°f

many　ih・e－M・胸d　T・i・h・P…en・rr・・i・e…diτe・・1y・ng・g・wi・h　the　n・w・・b・n　land・cap・th…h・・a・t・・ized

T。ky。　i・th・g・ip・・f・ccel・・at・d　m・d・mizati・n・1・fl…ced　p・中・p・by　l・・d・K。i・hi・wh・h・・a「gued　that　m°st

J・p・n・・ew・iters　re・p・nd・d・・m・d・mi・ati。・i・f・・t　by・ec・e・・i・g　T・ky・i・th・i・五・ti・…avi11・g・・A・de「e「

。b、，，ve，，・Thi、　city，．wh・・e　p・P・1・ti・n　d・・bl・d　b・tween　l895・nd　1923，　and　wh・・e　t。P・g・aphy…chitect・・e・

and　t，an・p・・…i。・・y…m・und・・w・nt・h・・g・．・・h・・f噸i・n・d　i・1it・・at・・e　a・a1・・g・1y・lien・・d　i・t『usive

P…ence，・nd　li・・a・f・・b・y・nd・h・b。・d・・s。f」・p皿・・e丘・ti・n…向・eig…叫”（Sh・rP・227）・A・d・・e「’s

descrip・i・n。f・h…t・ea迦d　withd胆w・1・f　m・d・m　J・p皿・・e・fi・ti・n　f・・m　the　ch・11・ng・・f　eng・gi・g　with　the

，、pidly・・b輌i・g　T・ky・land・cap・i・n・d・・bt・ight・1・・e・・na…with　th…th・d・x・・sessm・・t　di・ected　at

J・p・n・・e…t・・ali・t・，・whi・h　h・・it　th・t・h・y・。・ld・・t　fe・1・・mf・…bl・in　u・b・n　life・　B・t　A・d・・e・’・hyp・也・・is

、b。。t　it，　cent。・蝿・n　wh・t　h・・11・g・・i・・“・・nditi・ned・lit・・a・y・・fiex‘’th・t　reach・・back　lOOO　y・ar・t・th・Ta～・

㎡G醐i・11ighly　p・・bl・m・ti・，…童i・aHy・pP・・li・g・・lt　d…t…m・…h・・nd・n・y　i・h・・e・t　i・J・輌ese

culture　to　figurate　place　in　familar　terms　as　the　final　frame　of　reference．　　　　　　　　　　　　　　　．

Th，　t，，m，。f　th酬9・m・nt・lt・・，　h・w・Ψ・・，　if　w・p・・it由・m。・・i・w・・d・w・・i・p・貫血・1・d　by・q・・lit・ti…hi丘

i。th・e・p・・i・n・e・f　ti・・e　and・p・・e　i・・肛ly　tw・n・i・・h・・n…y・・b・n　J・p…Th・1－・・vel　and・h・m…g・n・・al

i、w。，d　t・m　then　apP・a・a・ae・th・ti…1・ti・n・t・・blective　p・・b1・m・・Am…i・t・祀・ti・g　Pi・血・e　eme・ges・°ne

that　allows　us　to　sense，　if　we　wiU，　the　pull　of　history　and　the　genres　it　generates．

At　th・b・gi㎜i・g・f　th・twenti・th　cent・・y，　T・ky。　w・・am・ng　th・血st・・t　g・・wi・g　dti・・i杣・w・・ld・due　t・・

massive　influk　of．working　class　migrants　flooding　in　from　the　countryside　in　search　of　work　From　just　under

two　million　inhabitants　at　the　end　of　the　SinoJapa皿ese　War　in　1895，　the　city　swelled　to　approximately　3

milli。。・h・y・a・Emp・…M・iji・di・d，・u・・t・ipPi・g　L・nd・n，　P・・i・a・d　N・w　Y・・k　i・th・・…。f　p・p・1・ti・n

grow也．　As　I｛iromichi　Ishizuka　and　Yorifusa　I由ida　poiht　out，　by　1907，0ne　in　two　citizens　of　Tokyo　was　not

“nati∨e　bom．”With　the　weeldy　influx　of　hundreds　of　newcomers，　the　breakdown　of　old　neighborhoods　and

turnover　of　residents　in　newer　ones，　and　tlle　w三dening　physical　separatiOn　of　home　and　workplace，　a　great

crowd　traversed　the　city　more　f士equently　a皿d　for　longer　distances　than　eYer　before．

The　phy・ical・・n・・q・e・ce・f・u・h・・pl・・i・・d・m・9・aphi・g・・wth　w・…w・・ighb・・h・。d・。・th・・ity・・t・k臨

剛，m。。、　i。・・ea・e・i・d…ity　withi・lhe　city・limit・，・nd・i・・e．1903　wh・n　th・first・ail・w…1・id・・apid

・xp…i・n・f　th・・ity・1・ng　th・・lect・i・・t・eet・肛li・…At　1…t・・imp・e・・iΨe　w・・th…t・bli・hment・f・・b加

・・mm・dity・・1t・・e，　highlight・d　by　th・・p・・i・g・f　the　city’・fi・・t　d・p・・tm・nt・t・re・Mit・uk・・hi・i・1904・

抽。w・d　by由・i・・・…i・g　b・・tl…dp・。・p・・ity・f　m・d・・n・h・pPi・g・t・eet・…h・・Gi・…N・w　f・IM・・f

P・・time　and・nt・rt・i・ment，・n・・cal・・叩ar・ll・1・d　i・the　ea・li・・experi・n…fth・・ity…pt・・ed　th・im・gi・・ti・n

・f・ity　dw・Ilers・Hibiy・P・・k・p・n・d　i・1903・・－ 狽?E・ity’s・first　W・・t・m－styl・p賦El・・加・ity　H・ll・p・ned　i・

th・・am・y・ar・・the　citゴ・first　p・・m・n・nt　m・ti・・pi・m・e　th・at・・，・with・the・・mbers　m・ltiplyi・g　i・the　y・a「s　t°

cdme；in　1907　the　nation’s　first　gramophone　company　was　established，　with　domestic　production　and　sales

、t。由。g　i・1910，　f・ll・w・d　by・np…ed・nt・d　hit・・f　p・P・lar　s・ng・・…di・g・s・・h・・“Kacl1・・h・…t・”i・1914

and　Gondora　no田a”in　l　915．

1・hi・pi・・e・・i・g　l908　t・m・．。…b・…f・・m，ア・・ノ1f・θたr・いh・…i・1・・iti・Miy・k・lw…tt・mpt・d　t°
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convey　the　changes　Tokyo　was　undergoing　at　lh巳time　by　trying　to　imagine　what　it　would　have　been　like　for

someone　like　the　historica1　poet　Rai　Sany6　to　experience．first　hand　a　busy　street　corner　of　Ginza：

　　　　　　Suppose　he　were　a［ive　today，　what　would　it　have　been　llke　fbr　Rai　SanyO　to　stand　on　the　corner　of　a

　　　　　　Ginza　st！eet　for　five　minutes？He　would　have　perhaps　fainted　on　the　spot　from　the　brain　shattering

　　　　　　sounds　of　trains　and　carts　passing　haphazardly　by，　motor　cars　flying　among　them．　One　may　say　such

　　　　：　things　are　the　result　of　the　progress　of　ciΨilization，　but　at　what　cest，　when　our　minds　are　overstrained　to

　　　　　　such　a　degree？If　the　person　drawn　to　the　vanity　of　city　Iife　were　to　think　sensibly，　he　would　surely

　　　　　　concur　with，　SanyO　and　wish　for　the　country　life　instead．（Miyake　22，／my　translation）

Clearly，　the　late－Meiji　and　Taisho　periods　were　a　heady　tirne　to　be　alive　in　Tokyo．　Life　was　cha皿ging　fast，　and

new　and　unimagined　possibilities　seemed　to　be　opening　up．　Yet－it　is　a　striking　fact－very　littIe　of　this　urban

upheaval　was　analyzed，　much　of　it　scarcely　even　registered，　by　contemporai＞・　Japanese　writers，　despite　the　fact

that　the　overwhelming　m司ority　of　them　Iived　in　ot　near　Tokyo　at　the　time．　The　so－called　Romantics　like

Kun三kida　DoppO　derived　their　artistid　inspiration　f士om　rural　scenes　and　man’s　relations　with　nature；the

Naturalists，　such　as　Tayama　Katai　and　the　later　Shimazaki　TOson　among　others，　focused　their　attention　on　the

．depiction　of　daily　realities．．　within　the　personal　and　familial　Cnvironment；even　the　Tanbi　writers　like　the　early

Tanizaki　Junichir6　and　Nagai　KafO　and　the　Shirakaba　writers　i皿cluding　Shiga　Naoya　and　Arishima　Takeo－

both　groups　of　writers　all　bom　and　Eiving　in　Tokyo－never　paid　much　attention　to　the　dynamic　growth　and

change　the　city　was　undergoing　at［11e　time・

In　a』 唐?窒奄?刀@of　influential　texts　on　postmodemism　Fredric　Jarneson　has　outlined　the　need　fbr　a　new℃ognitive

mapping　of　postmodernist　urban　spaceJameson　argues　that　we　are“in　the　presence　of　something　like　a

mutation　in　built　space”which　we　are　unable　to　comprehend　completely．　This　is　because“we　do　not　yet

possess　the　perceptuaI　equipment　to　match由is　new　hyperspace．”Our　sensual　understanding　of　the　built

environment　of　the　postmodern　city　is　stm　lodged　in　the　world　of　modemisml　our　perceptual　habits　were

formed　in　that　older　kind　of　space匡have　called　the　space　of　high　modemism”（Jameson　38－9）．　In　T12e　Se’lse　of

an　End加8，　Frank　Kermode　speaks　of　a‘‘tension　between　paradigmatic允㎜and　contingent　reality”－to

describe　somthing　commersurable：the　difficulty　of　reconciling　ideal　literory　paradigms　with　practical　realities．・I

want　to　suggest也at　Japanese　writers　at　the　turn　of　the　century　facedjust　such　a　dilemma：the　struggle　to　find　an

appropriate　form　and　language　in　which　to　chronicle　or　narrate　the　ceaseless伽x　of　modern　metropolitan　life；

to　uncover　a　way　to　decipher　the　new　experiences　of　space　and　time．　But　because　me甘opolitan　modemity　could

no　longer　be　contained　in　older，　more　traditional　narrative　fbrms，　Japanese　writers’lost　faith　in　literature’s

capacity　to　grasp爬ality　and　consciously　retreated　into　a　fbrm　of　lntrospecti加，ゴnad申el・tenr！y－if　I　may　put　it

llke　this－creating　a　new　genre　in　tlle　process，　the　deeply　psycllological，　highly　domestic　I¶ovel．　To　put　it

another　way，　the　illward－tum　of　late－Meiji　and　TaishO　literat肛re　was　not　tlle　result　of　some　kind　of　innovatory

moment，　but　the　unintended　consequence　of　a　generation．of　Japanese　writers’f耐ure　to　imagine　an　appropriate

literary　fbrm　and　language　for　capturing　the　profbund　reorganization　of　time　aIld　space　occurring　in　Japan　at　the

ti甲e一an　inability　which，　more　by　accident　than　by　design，　produced　new　literary　conventions　and　a　new

literary　genre　of　introspection．

But　if　I　may　seund，　very　briefly，　a　theoreticahlote：doesn’t　our　knowledge　of　the　I－novel　thrive　oロakind　of



92（　442）
柑i浜経営刊F多ξ　　第26巻　　第3　・4’i書　（2006）

bli。d。，、s、。、h，　p，e、e。・e　wi・hi・m・d・m　J・p・n・・e　p・。・e・f・he　v・・y・devi…a・d　fe・…e・出・t・・e　supP°sed　t°

m、k，、ii，1－。。vel　wha、　i、　i、？F。・wh・・w・・eg・・d，皿…lw・ys　apP・。・i・gly…th・・k・y・tt・ib・・…fthis　m°st

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　＋・J・pane・e・・f　g－一・he　c・・fe・・i・n・1・。ne・・h・i・t…pec・i・・f・・…th・d・m巳s‘ic　subject　m”tte「－a「e　n°t 戟@’n

、c，，、l　f、ct，　diffi、。lt　t。　d，・ec・・1・ewh・・e　i・1・・e－M・iji・・d　T・i・h61i・・・・…e・Th・t・・f・・…e…iges　the　quesri°n

。f　whe、he，、he　l－、。vel　mak…en・e　any　l・ng・・a・ad・・crip・i・…d・・m…ive　c・ncep・・Id・n’tドn°w・lwant　t°

、，y　t。爬m・i・・n　ag・…i・・n・h・・q・e・・i・n・All　l　w・・t　t・・ffe・he・・i・・n・・planati°n由at　g°es　s°m¢way

，。w、，d、　acc。u耐i。g　f・・s・m・ki・d。f・m・・g・nt　t・nd…y－・・m・・hi垣n　n・・ra・i・・1・gi・・nd。・i・・tati°n－that

w、、n。t，。。蘭。d，。、h、1－。。v，1。1。・e，　b・t　manif…th…gh・u・J・p皿・・e・fi・・i皿・ev・・am・ng…call・d“・nti－1－

。。Ψel、・、。、h、、　T。。izaki・」。ni、hi，。・、α輌’1・ai・and・N・g・i　K・fa‘・・B・klt・∂kidaii・A・d　l・ssunle・hal　this　shift

Ilad、。　d。　wi，h、、。，ni。g、w・Y　fr。m・h・h・・tle　a・d　b…1・・f・h・・…id・w・・ld・・11a・i・・…y・a・Umi・g　inwa「d・

T。d。m。n、t，at，　wh、t　I　m，an，1。t　m，山m　t・ab・i・f　analy・i・・f・n・v・1　th・t　h・・hi・h・・t・・ev・・b・e・ass・・iated

wi，h，h，1，。。vel　g，n，e，　N・・－S6・eki・・Sansh”・・（1908），P・bli・h・d・y・…f…T・y・m・K・t・i’s　F”t°n，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　＋、。。、id。，ed、by、m、ny・・b・・h・f・undi・g　t・・t・f・he　l－n・v・1・・aditi・n・Th・・ec・nd・h・pt…fthis　classlc　c°mmg－

。f－、g，，、1，。P，n・w証h　a　w・ll－k・・w・p…ag・d・・c・ibi・g・he由le　cl1肛ac…’・i・i・i・1・i・・p・e・si・n・・f　T°ky°・ci「ca

1908
　　　　　　T。ky。．w、，釦11・f・hi・g・・11at・・…1・d　S・n・hi…Firs・，・he・i・gi・g・f・he…ee・・a・b・II・　・t・・tl・d　him・乱nd

　　　　　　th，。，h＿wd、　th、・g。t・n　and・ff　b・・ween・i・g・．　N・Xt　t・・t・直柚im　w・曲・・n…hi・　th・busy

　　　　　　、。皿m，，ci、l　ce。、。，。f・th。　d・y．　Wha・・t・・t1・d　him　m・…f・11　w・・T。ky・i…1f・f・…m・杜・・h・w　f肛11e

　　　　　　went，　it爬ver　ended．（S6seki　l7）　　　　　　　　　　　．

S6、，kiコik。。。。，h，，　w，i・，，・f　hi・d・y－…09・i，・・t　K・f・一・ap…e・i・San・hi・・’・impressi・n・th・physical

，h，ill。f　m。d，m　T。ky。，・he　b・undl・…n・・gy　and　imP・・i…ee・p…sed・i・i・・dy・・mi・1・nd・cap・・Thr・ugh　the

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，num，，、ti。n。f　th，　m。ltifari。u…md・and・cene・・f　the　city，　S6・eki・・ti・・1・t・・a・i・i・n・f　T・ky°as　a　c’ty

、pli・・i。g・・由・・eam・wi・h・・w　p・・pl・．爬w・ech・・1・gi・…nd・・w・・p・・ience・・At°nce・h°weve「・we　a「e

P。ll・d・p・h輌・d・・mi・d・d・ha・・n由i・m・d…i・・ti－m・…ex・・em・…i・1　and・nvi「°nmental　c°sts：

　　　　　　E．，rywh，，e　h・w・lk・d・h…w…pil・・。f　l・mb・・，　heap・・f…k・new　h。mes　s・t　back加m　the　st「eet・

　　　　　　。ld　w。，，h。。，e、　r。tti。g　i曲・n・・f・h・m．　E…y・hi・g　l・・k・d・・th・ugh　it　w・・e　b・i・g　d・・t・・y・d，　and・t　the

　　　　　　same　time　everything　looked　as　though　it　were　under　construction、（S6seki　l7）

T。ky。　i、　in　a　p…ess・f・fi・・画・c・t・th－…n…b・ildi・g・f　i・・m・t・・i・1・pace・；thi輌p・・duces　the

characteristically　modern　urban　exper量ence　of　disorientation：　　　　　　’

　　　　　　・T。S。。、hi，。，　al1，hi，　m。v，m・n・w・・h…ibl・．　Hi・・h・ck　w・・id・n・ical・i・q・・lity　and・d・g・e・t・th・t°f

　　　　　　　，h，皿。、，。，dinary…nt・y　b・y　wh…and・i・由・mid・t・f・the　capi・・l　f・・th・丘・・t・im・・His　edu輌n

　　　　　　　。。uld。。　m。，，，。ft，。　th。　b1。w・th、n　might・・m・・t・・e－b・・ght・emedy・H・felt・1・・ge　chunk・f・elf－

　　　　　　　confidence　simply　disappear，　and　it　made　him　miserable．（SOseki　17）

San、hi，。　i、　v。，y　m，、h・h。・yp・d・・c・ib・d　by　G…gSimm・h・hi・1903　essaジ‘The　M・t・・P・1i・and　Mental

Lif。．・N，wly、πi．・d　i・・h・・ci・y・f・・m・h・・卯nt・y・idいhe・e“・11e・hy・hm・f　lif…d・en・卿・ent・1　imagery

fl。w，　m。祀、1。wly，　m・・e　h・bi…Ily，・・d…ev・nly，”h・i・・he　a・chetyP・l　g・eenh・m…p・・1・11y・u・ceptible　t°

・t輌，，。、ificati。。。f。，，u。u、，tim。1・・i・n・wl・i・h・e・・lt・fr・m・he・wift・nd・uni・ter・・p・・d　d・ang・・f・・t・「and

輌nner　stimuli”（Simmel　I75）．

Wh、t　w，，e，h，　p，，s。・al・・n・・q・・・・…f・ng・g・m・n・wi・11　the　m・t・。P・lit・n・etti・g？Acc・・di・g　t°Simmel・as
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their　senses　are　bombarded，　individuals　resort　to　stratagems　of　inward　reEreat　and　social　distance．　And　indeed

Sanshiro　does’ 狽浮窒氏@away丘om　the　metropolitan　set匡ing，　turning　increasingly　introspective　during　tlle　courSe　of

the　novel，　As　John　Lewell　observes，　Sans1痂・o　is　S6sekl’s　first　complete　analysis　of　an　jntroverted　personalitゾ

（Lewell　292）．　What　I　find　fascinating　is　that　it　is　only▲n　the　se。ond　chapter（discussed　above）that　we　g飢a

view　of　central　Tokyo．　The　rest　of　the　novel　takes　place　in　the　outlying　ward　ef　r｛ongo，　where　Sanshiro　lives　in

aboardinghouse　and　attends　the　Imperial　University．　In　descriptions　of　the　University　campus，　S6seki　rarely

fails　to　use　the　word　MOI’i，　which　means‘‘grove，　fbrest，t1　or－because　of　the　close　connection　of　shr桓es　with

trees－‘‘a　grove　where　a　shrine　is　located．”It　is　as　if　SOseki　the　writer　also　wishes　to　avoid　the　metropolitan

setting．　In　fact，　many　critics　have　described　S6seki‘s　next　novel，　Sol・ekai－a，　which　shows　many　of　the

characteristic　of　his　later　works，　as　his’first　psychological　noΨel．　Edwin　McClellan　has　gone　so　far　as　to

criticize　it　for“its　brooding，　introspective　quality” D（McCleUan　34）．

What　1　am　trying　to　suggest　is　that　the　turn　inward　asseciated　with　the　1－novel　was　not　Iimited　to　the　I－nove］

alone，　but　apparent　across　the　entire　spectrum　of　Japanese　literature　at　this　crucial　historical　juncture．　Instead　of

struggling　to　discover　a　new　literary　form　and　language　to　capture由e　fluxus　of　the　n号w　cityscape，　mest

Japanese　writer50f・the　late－Meiji　and　TaishO　periods　were　content　to　simpZy　avoid　the　ceaselessly　reshaping

capital．　By　depleying　plo：s　based　on　themes　such　as　travel，　nostalgia．　or　domesticity，　these　writers　found　ways

to　skirt，　forget　or　simply　shut　out　the　seemingly　intangible　and　indescribable　realities　of　the　fast　trans　fo　rm　ing－

city．　Of　course，　Iiterature　that　circumvents　the　urban　is　cerlainly　not　particular　to　the　late－Meiji　and　Taish6

periods，　with　antecedents　going　as　far　back　as，　say，　the　hermit　literature　of　Kamo－no－Ch6mei　or　the　travel

literature　of　Bash6；but　that　the　anti－urban　theme　should　be、taken　up　so　fervently　by　contemporary　willters

speaks，　I　think，　to　the　severe　difficulties　these　new　writers　faced　in　engaging　with　the　turnultuous　changes

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　に　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ロ
taking　place　in　Tokyo，　Changes　resulting　from　what　1　have　been　referring　to　as　tirne－space　compression．

1　have　chosen　to　test　my　hypothesis　against　the　inward　turn　of　modern　Japanese　literature　not　because　1　regard　iE

as　providing　an　ideal　type　of　literary－historical　develepnient　in　genera1・but　because　I　believe　it　raises　analytical

issues　of　wide　import　and　because　1　know　enough　about　the　context　in　which　it　took　place　to　be　cenfident　of　my

empirical　and　theoretical　judgme耐s　about　it．　It　goes　withou［saying　tllat　a　different　example　might　lead．to　a

significantly　different　theorization．　This　brief　essay　should　not　be　regarded　as　a　definitive　statement　of　my

hypothesis，　but　an　invitation　to　comparison，　elaboration・　and　critique・

Works　Cited

Bakhtin，　M．　M．　Tlie　Dialogic　1川a8ina’iOJI’Fα’”E∬の，s　b），　M．1匪．　Bakht加．198LEd．　Michael　Holquist．　Trans．

　　　　Carl　Emerson＆Mlchael　Holquist．　Austin：Uof　Texas　P，1996．

Harvey，　David．　The　Cendition　of　Postmodei・nめ∵んt　E」rqltめ・∫’汀o’「re　O」・輌g「月∫of　Cttintral　Change．1990．

　　　　Cambridge，　MA：Blackwell，1997．

Isoda　K6ichi，　Sh「sdi　to　shi’已’～o　Tokyo．　Tokyo：Kokubunsha，197＆

Jameson，　Fredric．　Postmode」・”「sm，α・，τ『le凸titt’r・ロ「・Lo8ic　oJ・Late　Capita「「∫”L　Durham：Duke　UPJ　994・

Kerrnode，　Frank．コワle＆ヨ」］se〔）fan　E∫～ding：Sn’dies　m　rlre　7「∫］eoり，　q『Fたtioll・London：Oxfbrd　UP・1996・

Lewel1」・hn．　Modei・ii　」apanese　N・1’eiists．　New　Y・rk：K・dansha　Intemati皿aい993・



94（444）’ 横浜経営研究　第26巻　第3・4号（2006）

McClellan，　Edwin．　Two　Japanese　IVovelists：　S∂seki　aiid　TOso肌Chicago：Uof　Chicago　Press，1969．

Miyake，・Iwao．　Toshi　no　kenkvit□m卿ol　JitsugyO　no　Nihon－sha，1908．

Moretti，　Franco．　G’・ap’ls，　Maps，　Trees’　Absti’act　Modets　fei’a」Litei’a／y　Histoi），．　London：Vers　o，2005．

．．一
DSigns　Take，1∫foi・VlioiideJ’s：、E∬a），s　in　the　Sociotog），げ」Li’el’aり，、Foi’ms．1983．　Trans．　Susan　Fischer，　David

　　　　Forgacs＆David　Miller工ondon：Verso，1997．

一一
DModePvt正lpic：The　W’o’＋td　S），stemプ｝’om　Goethe　to　Gai’cia“ルfdi“qエtez・1996・Trans・Q・Hoare・London：Verso・

　　　　1997

－一一
Cr占θ晒y｛］fthe　Woi呼1ゴ：The召i∫dt’n8s”olnan　in　Ett”opeanα”tttre⊥ondon：Verso，1987．

Natsume　S6seki．　Sansh「r・o．1908．　In　S∂seki　zenshtt．　Vo1。4．　Tokyo：Iwanami　Shot巳n，1966．

一一
?轤＝fish”・o．1908．　Trans．　Jay　Rubin．1977．　New　York：Perigee　Books，1982．’

Simme1，　Georg，5訓nel　on　Ct’ttui’e，　Ed．　David　Frisby＆Mike　Featherstone．　London：SAGE　Publlcation，1997．

Tanaka，　Yasutaka，　ed．κ加clai　hy∂r・onshii　2．　Nihon　kindai占↓’n8akit　taikei，　voL　58．　Tokyol　Kadokawa　Shote叫

　　　　1972．

　〔Takeshi　Arthur　Thomton　Associat¢Profelsor，　Faculty　of　Business　Administratio叫Yokohama　National　University〕

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔2006年1月24日受理〕

、．

k


